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Die Gudrun-Opern des 19. Jahrhunderts:
Textgestaltungen und Textvergleiche

An Bedeutung wird das mittelhochdeutsche Epos ,,Gudrun® oder
Kudrun* gleich hinter das .Nibelungenlied™ gestellt. Das ,,Nibelun-
genlied™ weist eine harte Lehre auf. das ,Gudrunlied* eine milde-
re. Fiir manche wird dabei ein Unterschied zwischen heidnisch und
christlich-germanischem Denken dargelegt. Beide enthalten oft grau-
same Ziige in sich, aber im .Gudrunlied* wird wenigstens durch
endgiiltige Versohnung ein gliickliches Ende erreicht. Es war zu er-
warten. daf. nachdem Richard Wagners Bearbeitung des Nibelun-
genstoffes fiir die Bithne allgemein bekannt wurde, sich andere Kom-
ponisten des 19. Jahrhunderts bei passender Gelegenheit an das
LGudrunlied* wenden wiirden. um Opernmaterial aus dieser Ouelle
zu schopfen. Und so ist es tatsdchlich geschehen. denn wir finden in
der Geschichte der deutschen Oper des 19. Jahrhunderts nicht we-
niger als sechs Gudrun-Opern, und von diesen wird hier berichtet.
Zur Orientierung aber zuerst eine kurze Einfihrung in den mittel-
alterlichen Gudrunstoff!, die das Verstindnis der Textvergleiche im
Hauptteil dieser Studie erleichtert.

Das ,,Gudrunlied” besteht aus zwei grofien Teilen, deren Handlung
durch drei Erzahlungen geliefert wird. Die erste Geschichte befafit
sich mit dem Grofivater Gudruns, dem sogenannten ,,wilden Hagen";
die zweite beschaftigt sich mit den Eltern Gudruns, Hettel und Hilde.
Zusammen bilden diese beiden Geschichten die ersten acht Abenteuer
des Epos’. Erst mit dem neunten Abenteuer, ,Wie Wate und Horand
heimfuhren®, fingt die Haupterzdhlung an, die nicht weniger als 1143
Strophen zdhlt. Insgesamt enthdlt das ,Kudrun*-Epos 32 Abenteu-
er, wovon 24 der bekannten Brautwerbungssage gewidmet sind: Um

' Die Bemerkungen iiber das mittelalterliche Epos Kudrun und die Zusammen-
fassung der Hauptelemente der (ieschichte hasieren auf der (Tbersetzung Karl
Simrocks, eingeleitet und tberarbeitet von Friedrich Naumann (Reclam Editi-
on, Stuttgart 1958).
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Gudrun, Tochter des Hegelingenkonigspaares, Hettel und Hilde, wer-
ben drei ritterliche Helden: Siegfried von Mohrland, Hartmut von
Normandie und Herwig von Seeland. Die Herkunft Hartmuts wird
nicht als ebenbiirtig anerkannt, und dem im Kampf mit Siegfried
siegreichen Herwig wird Gudrun zugesprochen. Auf Betreiben seiner
Mutter Gerlinde und mit Hilfe seines Vaters, Kénig Ludwig, wird
Gudrun von Hartmut entfiihrt. Beim Versuch, Gudrun zu retten,
wird Gudruns Vater, Konig Hettel, erschlagen. Vierzehn Jahre lang
verweigert Gudrun Hartmut die Ehe. All diese Jahre hindurch wird
Gudrun von Gerlinde erniedrigt und gepeinigt. Allein die Gefahrtin
Hildeburg und die Schwester Hartmuts, Ortrun, stehen Gudrun zur
Seite. Eines Morgens erscheint am Strande ein Engel in der Gestalt
eines heranschwimmenden Vogels, der Gudrun von der kommenden
Rettung erzihlt. Tatsdchlich erreichen die Hegelingen unter Fithrung
von Herwig und Wate, einem Anvertrauten des ermordeten Konigs
Hettel, die Festung der Normannen. Im unvermeidlichen Kampf ver-
wundet Hartmut Ortwein, den Bruder Gudruns, und den Singer Ho-
rand. Herwig, Gudruns Verlobter, totet Kénig Ludwig in der Schlacht
um die Burg und iibermannt den im Kampf mit Wate stehenden
Hartmut. Daraufhin wendet sich Wate Gerlinde zu und enthauptet
sie. Versbhnungen am Ende erméglichen die Ehen Ortrun-Ortwein,
Hartmut-Hildburg und Gudrun-Herwig; auch der in der Geschichte
weniger bedeutende Siegfried von Mohrland feiert Hochzeit mit einer
Schwester Herwigs (die leider nie genannt wird).

Einzelne Details aus der Zeit der Gefangenschaft Gudruns, beson-
ders das grausame Verhalten Gerlindes gegeniiber Gudrun, lieferten
den Komponisten des 19. Jahrhunderts viele Gelegenheiten zur psy-
chologischen Entwicklung der Handlung und der Charaktere.

Die erste Gudrun-Oper des 19. Jahrhunderts, von der wir hier
Kenntnis nehmen, stammt von Carl Amand Mangold. Er lebte von
1813 bis 1889 und wurde wihrend seiner Lebenszeit als Komponist
sehr anerkannt. Schumann rechnete ihn sogar zu den ,,Auserwihi-
ten“ 2, und er stand in freundlichem Verkehr mit Liszt. Heute erin-
nern wir uns hauptsichlich an ihn, weil er 1845 eine Tanhauser-Oper
(mit gliicklichem Ende!) geschrieben hat. Er scheint nicht viel von

2Friedrich Noack/Elisabeth Noack, Art. Carl Amand Mangold, in: MGG, Bd.
8, Kassel usw. 1960, Sp. 1583.
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den fortschrittlichen Gedanken der Neudeutschen aufgenommen zu
haben. Mangold komponierte seine Oper Gudrun 1849; sie gelangte
1851 in Darmstadt zur Auffiihrung. Der Text stammt vom Kompo-
nisten selbst und ist nach Angabe der im Selbstverlag erschienenen
Partitur ,bearbeitet nach dem altdeutschen Heldenlied Gudrun®.

Mangolds Oper ist in vier Akte aufgeteilt. Der erste Akt besteht
aus zwei grofien Szenen mit acht Auftritten, der zweite hat eine ein-
zige grofle Szene mit sechs Auftritten; zwei grofle Szenen mit insge-
samt vier Auftritten bilden den dritten Akt, wahrend der vierte Akt
zwei kleine Szenen mit sechs Auftritten aufweist. Mangold hat seine
Gudrun der damaligen melodramatischen Mode der Zeit angepaft
und ergriff praktisch jede Gelegenheit, den dramatischen Inhalt des
Stoffes auszunutzen. Der Komponist hat sich nicht nach der Folge
der Abenteuer seiner Vorlage gerichtet. Schon bei der Charakterwahl
werden von den bedeutenden Gestalten des Epos allein Gudrun, Ort-
win, Wate und Horand beibehalten; eine wichtige symbolische Rolle
wird dem Lied Horands von Mangold zugeteilt. Weggelassen sind
Gerlinde und Ortrun. Kénig Ludwig und sein Sohn Hartmut wer-
den in der Person des Normannenkénigs Raimund vereint, wihrend
Gudruns Vater, der Hegelingenkénig Hettel, in die Gestalt des An-
gelsdchsischen Konigs Baldur verwandelt wird. Die Hilda bei Man-
gold entspricht der Hildburg im Heldenlied und ist nicht mit Kénigin
Hilde (Hettels Frau) zu verwechseln. Herwig nimmt die Gestalt des
Friesenherzogs Alfred an. Die Namen der Quellengrundlage wurden
anscheinend wegen zu hiufigen Auftretens des H-Lauts nicht ver-
wendet. .

Im ersten Akt spielt die Handlung in Angelsachsen, zwischen der
Burg Matalan und dem Wiilpensand. Die anderen Akte spielen an
Orten in der Normandie: im koéniglichen Schloff im zweiten, in einem
im Walde gelegenen Lager im dritten und im Gefingnis Gudruns im
vierten Akt. Der Verlauf der Geschichte ist einfach: Kénig Raimund
raubt Gudrun und entfiihrt sie in die Normandie; er tétet ihren Vater,
wahrend ihr Brautigam Alfred Rache schwort. Alfred treu bleibend,
unter Heimweh leidend und nur von Hilda begleitet, bleibt Gudrun
ohne Zorn oder Widerspenstigkeit dem Konig Raimund gegeniiber
fest entschlossen, ihn nie als Gatten anzunehmen. Als der ungeduldi-
ge Raimund versucht, sie sich mit Gewalt zu unterwerfen, erscheint
der Geist des ermordeten Konigs Baldur und verhindert die beabsich-
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tigte Verméahlung. Der Sdnger Horand taucht im Schlof Raimunds
auf. In einem Gesang kiindigt er geheimnisvoll die nahende Rettung
Gudruns an. Beim Angriff auf seine Festung wird Raimund gerade
in dem Augenblick getétet, als er versucht, Gudrun umzubringen.
Die Oper endet mit dem jubelnden Gesang Horands, dessen Worte
sich quasi leitmotivisch durch drei der vier Akte hindurchziehen. Der
Text dieser Gudrun-Oper weist keine besondere dichterische Qualitit
auf, der Verlauf des Dramatischen ist ganz ordinar. Der musikalische
Stil Mangolds gleicht dem von Flotow, Lortzing und Nicolai in ihren
ersten Opern. Trotzdem erregte Mangolds Gudrun zur Zeit ihrer Er-
scheinung grofles Aufsehen: Innerhalb von vier Monaten (1850-1851)
wurde sie zweimal in der Neuen Zeitschrift fiir Musik ausfiihrlich
besprochen, ein Indiz der Bedeutung, die Mangold zu seiner Zeit
zugemessen wurde,

Die erste dieser Besprechungen wurde in den Nummern 47 und
49 der Neuen Zeitschrift fiir Musik im Dezember 1850 veroffentlicht.
Signiert nur mit ,B* 3 und durch eine vom Komponisten selbstgelei-
tete konzertante Auffithrung verschiedener Teile der Oper angeregt,
fallt die Rezension recht positiv aus. Uber den Text berichtet ,B“:

Da das Original eine reiche Fiille leidenschaftlich bewegter, das Interesse in ho-
hem Grade fesselnder Szenen bietet, so gab es dem Bearbeiter volle Gelegenheit
seinem Texte so viel Lebendigkeit in der Handlung zu verleihen, als sich mit der
notigen Haltung in der Entwicklung des Ganzen und der Forderung, dem Kom-
ponisten die ntigen Ruhepunkte zu génnen, vertrigt. Doch war derselbe, da ein
Operntext eine zu sehr ins Finzelne gehende Ausfiilhrung des Gegenstandes und
eine zu grofle Anzahl der handelnden Personen nicht zulafit, gezwungen, manches
umzugestalten, was sich der gewidhlten Form nicht figen wollte. Die Hauptperso-
nen der Oper haben jedoch in ihren Verhiltnissen zueinander keine wesentlichen
Verinderungen erlitten, und die Grundidee des Ganzen tritt in der Bearbeitung
Mangolds klar und verstindlich hervor. Was die Sprache betrifft, so ist dieselbe
einfach und edel, und wenn auch durch einige aus Herders Stimmen der Volker
aufgenommene Lieder eine Ungleichheit des Stils herbeigefiihrt wird, so schlieBen
sie sich doch dem Geist des Ganzen eng an, was besonders von dem Liede Horands
gilt. *

Oberflachlich erscheinen die Bemerkungen: ,,Die Hauptpersonen der
Oper haben jedoch in ihren Verhaltnissen zueinander keine wesentli-
chen Verdnderungen erlitten“, und Mangolds Poesie sei nur als ,ein-

3In: Neue Zeitschrift fiir Musik, Bd. 33, N1. 47, S. 254,
4,B“ heifit wahrscheinlich Franz Brendel, Chefredakteur der Zeitung.
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fach und edel“ zu beschreiben. Sie erwecken das Gefiihl, als wolle der
Verfasser kein Urteil iiber die Dichtung fillen.

Anders féllt die zweite Rezension iiber Mangolds Gudrun aus. Sie
stammt von Theodor Uhlig und verfillt eher in das Gegenteil. Uhligs
Ansichten sind in den Nummern 7 bis 9 des Jahres 1851 der Neuen
Zeitschrift fir Musik ver6ffentlicht. Im ersten Teil seiner Kritik greift
Uhlig den dramatischen Aufbau des Textbuchs scharf an:

Der Umstand, dafi dieser Stoff einem ,altdeutschen Heldenliede* entnommen
ist, wird den Nichtkenner vollig kalt lassen, den Kenner aber notwendig in sei-
nen héheren Erwartungen tiuschen. Um eine Handlung solcher Art zu erhalten,
braucht man nicht in die Volksdichtung hinaufzusteigen: man kann sie aus jedem
gewohnlichen Stiick Leben herausgreifen oder auch in jedes gewShnliche Stiick Le-
ben hinein versetzen. Gudrun, Alfred und Raimund sind auch keine Charaktere,
sondern eine gewohnliche Geliebte, ein gewohnlich begliickter und ein gewshnlich
verschmihter Liebhaber, wie wir sie viele tausend Male und bis zum Uberdru8
auf der Biithne gesehen haben, und dieser Umstand bildet nur einen um so un-
gliicklicheren Kontrast zu der Zeit und Umgebung, in welcher sie auftreten [...]°

Weiter schreibt Uhlig:

Die Oper Gudrun nun enthilt keine einzige grofie dramatisch ausgefiihrte Sze-
ne: ein Blick auf die Anordnung des Gedichts beweist, dafi der Dichter sich da-
mit begniigte, Moglichkeiten fiir die Anwendung der als mafigebend erachteten
musikalischen Formen zu erschaffen, und daf§ alle fiir den Sinn der Darstellung
wesentlichen, an sich und im Zusammenhange aber unbedeutenden Momente der
Handlung blof zu diesem Zwecke benutzt und ausgebeutet wurden. ®

Schon im ersten Teil der Rezension duflert sich Uhlig abfillig iiber
die Erscheinung des toten Baldurs als Geist:

Zeichnet sich nun auch der Stoff der Oper Gudrun durch Nichts aus, was ihm eine
besondere Teilnahme 2uzuwenden vermochte, so ist doch unbedingt zu verwer-
fen nur Eines: die Erscheinung des Geistes. Man muf} diese Erscheinung in jeder
Beziehung als einen hochst ungliicklichen Griff des Dichters bezeichnen: einmal
nidmlich bemerkt auch das getriibteste Auge die Eigenschaft des Geistes als wah-
ren Maschinengott, der gerade da als ein Hindernis von dem ratlosen Dichter
zitiert wird, wo ohne ihn die Oper ihr Ende finden miifite, und das natiirlich ver-
nichtet sogleich die Wirkung seiner Erscheinung; sodann steht das Angebot der
Geisterwelt in gar keinem Verhiltnis zu den sehr unbedeutenden Menschen, wel-
che hier handeln und den sehr gewé6hnlichen Dingen, um die es sich handelt;

5Theodor Uhlig, in: Neue Zeitschrift fiir Musik, Bd. 34, Nr. 7, S. 62.
6Ders., in: Neue Zeitschrift fiir Musik, Bd. 34, Nr. 8, S. 74.
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endlich aber ist das Erscheinen des Geistes nicht einmal hinreichend durch das
Vorangegangene gerechtfertigt [...]7

Im Schlufiteil des Berichts beurteilt Uhlig die Fahigkeit Mangolds als
Dichter knapp am Beispiel einer sprachlichen Probe der Dichtung:
»,Das kann recht hiibsch sein, sicherlich aber ist es héchst gewdhn-
lich.* 8

Chronologisch betrachtet ist die Gudrun-Oper von Oscar Bolck
(1839-1883) die zweite Gudrun-Oper des 19. Jahrhunderts. Weder
Text noch Partitur dieses Werkes sind auffindbar, iiber den Ver-
bleib des Nachlasses dieses Komponisten scheint niemand etwas zu
wissen °. Bolck selbst ist aus den Nachschlagewerken fast ganz ver-
schwunden: weder in MGG, Meyer, Riemann, Grove’s, Slonimsky-
Baker oder Larousse ist er zu finden, lediglich in Frank-Altmann
und Oscar Thompson (International Cyclopedia of Music and Mu-
sicians). Von der Sekundérliteratur her wissen wir, dafl Bolck seine
Oper Gudrun 1865 (also mit 26 Jahren) komponierte und den Text
selbst verfafit hat. Die Oper besteht aus drei Akten, kam aber nie
auf die Biihne. Zwei Szenen, worin Gudrun und Hartmut auftreten,
wurden 1872 in Leipzig im Rahmen der Euterpe-Konzerte urauf-
gefiihrt. Einzige Quelle ist heute der 1876 im Verlag Frietzsch und
Seitz zu Leipzig erschienene Druck der Ouvertiire des Werks. Es ist
nicht anzunehmen, daf§ die nachfolgenden Dichter und Komponisten
des Stoffes im 19. Jahrhundert etwas anderes als diesen Druck ge-
kannt haben. Immerhin gibt es noch Kritiken der oben erwihnten
Auffithrung zweier Szenen aus Bolcks Gudrun, die uns eine gewisse
Einsicht in das verlorengegangene Werk gewihren.

Der Kritiker des Musikalischen Wochenblatts machte die folgenden
Bemerkungen iiber Bolcks Gudrun-Ausziige:

Vokalistisch ist zunichst von einem Bruchstiick aus einer Gudrun betitelten Ma-
nuskriptur von O. Bolck, bestehend aus Szene und Duett, zu reden. Dasselbe of-
fenbart in Allem eine bei ansprechender Erfindungsbegabung geschickt gestaltete
Hand und weist in seinem spiteren Verlauf hiibsche dramatische Momente auf.

"Ders., in: Neue Zeitschrift fir Musik, Bd. 34, Nr. 7, S. 63.

8Ders., in: Neue Zeitschrift fir Musik, Bd. 34, Nr. 9, S. 84.

9Die Hauptbibliotheken in Bremen, Hamburg, Leipzig und Wiirzburg — Stidte,
zu denen Bolck starke Beziehungen hatte — konnten dem Verfasser dieses Bei-
trags keine Auskunft iiber den Verbleib der Gudrun von Bolck geben.
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Die ganze Konzeption gibt auerdem Kunde von des Autors Bekanntschaft mit
den Forderungen des modernen Musikdramas, und diinkt uns schon aus diesem
Grunde, diese Gudrun lebensfihiger und in ihrer Vollstindigkeit einer Auffithrung
wiirdiger, als jene eines Berliner Musikers seligen Andenkens.[ 1°] Die Kompositi-
on des Herrn Bolck hitte im vorliegenden Fall wohl in etwas durch belebteres An-
fassen der Gudrun-Partie durch Frl. Klauwell gehoben werden kénnen, wiahrend
der sekundierende Herr Rebling als Hartmuth stellenweise entweder mit der zu
starken Instrumentation oder dem nicht diskret genug begleitenden Orchester zu
kimpfen hatte.!!

Dagegen duferte sich der Kritiker der Allgemeinen Musikalischen
Zeitung sehr iibel gelaunt:

Die beregte Novitit war: Szene und Duett aus der Oper Gudrun von Oskar Bolck
(neu, Manuskript, unter Leitung des Komponisten), vorgetragen von Frl. Klau-
well und Herrn Rebling. Wir nahmen von diesem [?] Fragmente nur den Eindruck
grofiter Langweiligkeit und Erfindungsarmut mit; die Singstimme weifl der Kom-
ponist gar nicht zu behandeln; sie wird unbarmherzig von dem wiisten Lirm des
Orchesters unterdriickt. *2

Die Neue Zeitschrift fiir Musik gab das folgende Urteil ab:

Die zweite Nummer des Programms, eine Novitit, Szene und Duett aus der Oper
Gudrun von Oskar Bolck, unter Leitung des talentreichen Komponisten, wurde
mit Recht in aufmunterndster Weise aufgenommen. Halten sich, wie wir nicht
zweifeln, die iibrigen Teile der Oper auf der Hohe dieser Szene, dann wird die
Opernliteratur durch diese Gudrun eine wertvolle Bereicherung erfahren und
man diirfte wohl mit den berechtigsten Erwartungen der Auffiihrung auf der
Biihne, die sich freilich leider unbemittelten, aufstrebenden Talenten noch immer
nur zu oft viel zu engherzig verschliefit, entgegensehen. Vor allem ist in Blolck]s
kiinstlerischer Individualitit eine dramatische Ader, vermége deren er vor man-
chen Anderen gerade zur Opernkomposition befihigt erscheint. Auch hat er das
Zeug zu musikalischer Charakteristik, seine Melodienbildung hélt sich frei von
Geschraubtheiten, héchstens ist sie zuweilen in Gudruns Liede ,Ew’ge Trinen®
etwas rokokoartig in den Verzierungen; die Behandlung des Rezitativs ist eine
natfirliche, nicht auf Neuerungen ausgehend, die des Orchesters wirkungsvoll,
wenn auch hin und wieder undkonomisch, weil die Singstimmen zu stark iiber-
decken. Angesichts des Textes kann man mit manchem &sthetischen Bedenken
nicht zuriickhalten, er erscheint zu sehr aus verbrauchten Redensarten zusam-
mengesetzt, um ihn riickhaltlos anerkennen zu kénnen. So hiufig vorkommende
Reime wie ,Herz, Schmerz, Leid, Freud, ich, mich, dich, inniglich“, und Flickworte

19Gemeint ist die Oper Gudrun von August Reifimann.
11 St“, in: Musikalische Zeitung, 3. April 1872, S. 228.
12Tn: Allgemeine Musikalische Zeitung, 3. April 1872, S. 228.
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wie ,nur” sollten moderne Musiker woméglich eine Zeitlang auf den Aussterbeetat
setzen. 13

Man darf aus diesen Berichten wohl schlieflen, dafl Bolck — was die
Musik betrifft — der neudeutschen Richtung angehort hat. Vom Text
her ist anscheinend nichts Uberraschendes zu erwarten, wenn — wie
oben im Zitat aus der Neuen Zeitschrift fir Musik angedeutet wird —
Bolcks dichterische Kraft tatsachlich alltdglichem Klischee verhaftet
bleibt.

Wenn man die Geschichte der Musik im 19. Jahrhundert studiert,
ist es fast unméglich, dem Namen August Reiimann (1825-1903) zu
entgehen, besonders in Sachen und im Umfeld der Neudeutschen.
Reifmann stand exponiert an der Spitze der Gegner Wagners, Liszts
sowie der gesamten neudeutschen Schule. Er selbst nannte sich Erzre-
aktionir 1 und blieb der daraus folgenden #sthetischen Einstellung
zum musikalischen Ausdruck lebenslang treu. Den Text zu seiner
Gudrun-Oper dichtet Reiimann allerdings selbst, ein Unternehmen,
das damals (1871) eher bei den Neudeutschen iiblich war. Reifimanns
Gudrun ist eine Nummernoper, gleich der von Mangold zwanzig Jah-
re zuvor, und enthilt klar gegliederte Auftritte mit Rezitativen und
Arien, Duetten usw. Reilmanns Gudrun besteht aus drei Akten und
44 Auftritten; Szenen werden nicht gesondert eingeteilt. Unter den
Charakteren vertreten Gudrun, Hildburg, Herwig, Ortwein und Wa-
te die Hegelingen, Hartmut, Gerlind, Ludwig und Ortrun (plus ein
Turmwart) die Normannen. Reifimann gestaltet die Ortrun-Figur
bedeutender als irgendein anderer der Gudrun-Textdichter. So un-
wahrscheinlich es erscheinen mag, besonders, wenn man sich der ur-
spriinglichen Sage erinnert, hilt sich Reiimann an die ,heiligen“ drei
Einheiten: Alles geschieht innerhalb eines vierundzwanzigstiindigen
Tages, der einzige Ort der Handlung ist Konig Ludwigs Burg mit
Gelande; die Handlung konzentriert sich auf die Rettung Gudruns
aus der Gefangenschaft und Schmach in der Fremde.

Im ersten Akt befinden sich Gudrun und Hildburg schon im Exil
im Normannenland. Ortrun gesellt sich zu Gudrun und versucht auf
liebevolle Weise Gudrun zu iiberreden, ihre Meinung iiber Hartmut
zu dndern. Gudrun glaubt noch an Herwig und dessen Rache an dem

13 V.B.“, in: Neue Zeitschrift fiir Musik, Bd. 55, Nr. 14, S. 132.
14 Folker Géthel, Art. August Reimann, in: MGG, Bd. 11, Kassel 1963, Sp. 212.
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Brautraub. Hildburg und die Madchen beklagen sich iiber die Ge-
schehnisse am Wiilpensand und verfluchen die Normannen. Verletzt
empfangt Ortrun Kénig Ludwig und Hartmut. Gudrun weist alle An-
gebote der Normannen zuriick. Gerlind wird beleidigt, aber Ludwig
und Hartmut versuchen trotzdem, Gudrun fiir sich zu gewinnen, je-
doch vergebens. Gudrun 14t Hartmut ihren Hafl erkennen. Gerlind
entschliefit sich, Gudruns Trotz zu brechen. Gudrun ist bereit, alle
Erniedrigungen auf sich zu nehmen.

Der zweite Akt beginnt am Meeresstrand vor der Burg. Gudrun
und Hildburg werden von den anwesenden Wischerinnen verspot-
tet. Auf der Riickkehr von der Jagd trifft Hartmut Gudrun; er ist
aufgebracht und nennt sich zornig ihren Herrn, als er sie verlifit.
Gudrun erzdhlt Hildburg ihren Traum, daf Konigin Hilde auf dem
Weg zur Rettung ihrer Tochter sei. Aus dem Gebiisch treten Herwig
und Ortwein. Herwig erkennt Gudrun an dem goldenen Ring, den er
ihr gegeben hatte. Herwig und Ortwein versprechen am frithen Mor-
gen zuriickzukommen. Gerlind eilt mit neuen Drohungen heran und
ist verbliifft, als Gudrun ihre Bereitschaft zur Ehe mit ihrem Sohn
erkldrt. Hartmut eilt jubelnd herbei, aber Gerlind wird mifitrauisch.

Mit einem einleitenden Frauenchor beginnt der dritte Akt. Der
Turmwiéchter kiindigt den Angriff der Hegelingen an. Gudrun be-
kennt ihren Betrug. Zusammen mit Hildburg steht sie am Fenster
und berichtet den Méddchen den Gang des Kampfes. Ortrun fleht
Gudrun an, Hartmut vor Wate zu retten, da Gerlind und Ludwig
schon getttet worden sind. Kimpfend betreten Hartmut und Wate
die Szene. Gudrun stellt sich zwischen die beiden und stiftet da-
mit Frieden und Verséhnung. Gudrun und Herwig, Hartmut und
Hildburg, Ortwein und Ortrun werden Brautpaare. Die Hegelingen
kehren heim.

Reifmanns Gudrun erlebte 1871 die Urauffiihrung in Leipzig und
scheint nach 1879 nicht mehr inszeniert worden zu sein. Fast alle Re-
zensionen der Urauffiihrung deuteten an, Reifimanns Oper Gudrun
besitze weder die musikalischen noch die dramatischen Qualititen,
um sich auf dem Spielplan zu behaupten. Auf ReiSimanns konserva-
tive Haltung wird in den Kritiken stindig hingewiesen, so z.B. in der
Allgemeinen Musikalischen Zeitung:
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Eine eingehende Wiirdigung dieses Werkes bleibt fiir die kritische Rubrik dieser
Blitter aufgespart und soll dort um so genauer erfolgen, als mehrere Stimmen,
gleichviel ob aus eigenem Unverstande oder irgendwoher eines Beweisstiickes ge-
gen die Wagnerschen Theorien des musikalischen Dramas vindiziert haben. *®

Ironisch und schnod lauten die Zeilen des Kritikers in der Neuen
Zeitschrift fiir Musik:

Wie es heutzutage fast allen Komponisten geht, anch wenn sie sich noch so ein-
siedlerisch abschliefen, so hat auch der Komponist dieser Gudrun seinen Tri-
but Richard Wagner wohl oder iibel bald mehr bald minder gliicklich zahlen
miissen. 1

Uber die dramatische Gestaltung der Geschichte in Reifmanns Gu-
drun sind folgende Urteile aus schon oben erwihnten Quellen heran-
zuziehen; Allgemeine Musikzeitung:

Der Natur der Dichtung nach, die in Bezug auf Stimmungsgehalt und Ausdruck
ganz unbedingtes Lob verdient, gehért die Oper nicht in die Reihe eigentlich dra-
matischer spannungs- und leidenschaftsvoller Biihnenwerke. Bei deutschen Lesern
setzen wir die Bekanntschaft mit der Gudrun-Sage voraus. In engem Anschlufe
an diese hat Reifmann eine Reihe ansprechender Szenen gestaltet, die in mehr
epischer Aufeinanderfolge das Leid der gefangenen Kénigstochter schildern. Zum
Handeln treibende und konflikterregende Motive fehlen. !”

Neue Zeitschrift fiir Musik:

Wie aus seiner Wahl des im 12. Jahrhundert entstandenen populiren Heldenge-
dichts hervorgeht, ist hierzu zu rechnen sein Streben nach einem héheren idealeren
Stoffe so wie nach einheitlicher und charakteristischer Durchfiilhrung desselben
(Reifmann hat sich, ebenfalls nach Wagners Vorbilde, den Text selbst gedich-
tet) [...] Leider bietet dagegen das Textbuch héchst bedenkliche dramatische
Schwichen, denn fast alle Personen sind zu Gunsten der Titelrolle in den Hin-
tergrund gedringt und beinahe durchgingig so verschwommen gezeichnet, daf
man sich unméglich fiir sie interessieren kann, und desgleichen ist die Exposition
wohl klar und einfach, schleppt sich aber zugleich matt und ermiidend dahin und
Letzteres noch fithlbarer in Folge undramatischer Wiederholungen der Musik.

August Klughardt (1847-1902) schuf seine Gudrun-Oper im Al-
ter von 35 Jahren. Dem Text dieser Oper verfafite Karl Niemann
(1854-7), der Klughardt auch den Text einer Iwein-Oper schrieb.

5In: Allgemeine Musikalische Zeitung, 7. Oktober 1871, S. 668.
16 Z2.%, in: Neue Zeitschrift fiir Musik, Bd. 54, Nr. 21, S. 388.
17Vgl. Anm. 15.

18Vel. Anm. 16.
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Klughardts Gudrun wurde im Marz 1882 im Hoftheater Neustrelitz
uraufgefiihrt und erlebte nur wenige Auffithrungen. Sehr spottisch
hat sich Felix Draeseke in seinen Lebenserinnerungen !° iiber die
Gudrun Klughardts geduflert. Fast scheint es, Draeseke habe sich
weniger {iber Klughardts Musik empoért als iiber Karl Niemanns In-
terpretation des Gudrunstoffs.

Niemann gliedert seinen Text in drei ausgedehnte Akte. Der er-
ste und der zweite Akt enthalten jeweils drei lange Szenen mit 18
Auftritten, der Schluflakt drei Szenen mit 12 Auftritten. Die han-
delnden Personen sind auf die geringste Anzahl aller Gudrun-Opern
der Zeit reduziert. Gerlind, ihrem Sohn Hartmut und dem Anfiihrer
der Knechte Gerlinds, Morung, stehen Gudrun, Herwig und Wate ge-
geniiber. Eine Traumerscheinung bringt einen Engel herbei und drei
Spielleute lassen sich gegen Ende der Oper horen. Der Einsatz so we-
niger Personen des Epos ist dramaturgisch geschickt und verstdrkt
die Wirksamkeit des Dramas. Niemann entwickelt die Handlung auf
folgende Weise:

Nachdem Konig Hettel den Heiratsantrag der Heidenkonigin Ger-
lind abgelehnt hat, will sich die Abgewiesene an des K&nigs Nach-
kommen richen. Sie schickt ihren Sohn Hartmut aus, um Rache zu
nehmen und ihr die Ehre zuriickzugewinnen. In der Abwesenheit Her-
wigs, des Verlobten Gudruns, iberfillt Hartmut das Schlofl Hettels
und entfithrt Gudrun. Wahrend Gudrun stets hoffnungsvoll und voll
christlichen Glaubens alle Erniedrigungen Gerlinds erduldet, wird
Hartmut immer mehr von der Kraft des Christentums {iberzeugt.
Endlich schwdrt er den heidnischen Go6ttern seiner Mutter ab und
bekennt sich zum Christentum. Er nennt sich Gudruns Schirmherr.
Als Gerlind Hartmut verflucht, tritt Herwig hervor, der als Spiel-
mann in das Schlof Gerlinds Einla3 gefunden hat. Gerlind versucht,
Gudrun zu téten, aber Hartmut entreiffit Gudrun der Gefahr. Hart-
mut fallt in das Schwert Herwigs, Gerlind totet sich daraufhin aus
Verzweiflung. Gudrun kehrt mit ihrem Verlobten Herwig heim.

Christentum gegen Heidentum bildet den psychologischen Hinter-
grund in dieser Gudrun-Interpretation von Karl Niemann. Vieles im
Heldenbuch mufite hier skizzenhaft bleiben oder konnte nur fliichtig

19Felix Draeseke, Lebenserinnerungen, ungedruckt. Coburg, Stadtarchiv (Stadt-
biicherei, Coburgia N1l XI, 30).
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